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Szasz Lilla, Richard Billingham
és Paz Errdzuriz a PHoto Espagnan

PFiszZTNER GABOR

Idén 15. alkalommal keriil megrendezésre ju-
nius 6. és jilius 22. kdzdtt a PHoto Espagria,
amelynek sordn mintegy hdromszdz miivész
munkdibol tobb, mint hetven kidllitds lesz ldt-
haté. A sokszinid programban, arendezvény el-
nevezése ellenére, a fotogrdfia mellett mds vi-
zudlis miivészetek is helyet kapnak.

Az idei évben atéma (From here. Corn-
text and internationalisation), amely-
hez az egyes kiallitasok, beszélgeté-
sek és vitak kapcsolodnak, a kontex-
tus és a nemzetkozi jelenlét kérdését
feszegeti a mlvészet intézményrend-
szerén belll. A fesztivalnak ezittal két
fontos magyar vonatkozasa is van.
Bencsik Barnabas, a Ludwig Muzeum
Kortars Mivészeti Miizeum igazgato-
ja az egyik legjelentdsebb portfolio-
szemlén vesz rész. Szasz Lilla' pedig
a Circulo de Bellas Artes Picasso Ter-
mében megrendezésre kerllo Here
We Are cimU csoportos kiallitason sze-
repel a brit Richard Billinghammal és
a chilei Par Errazurizzal kzosen.

A kubai szlletést Gerardo Mos-
quera, a fotofesztival fékuratora beve-
zetd irasaban réviden indokolja a fesz-
tival témavalasztasat. Ebben azévhen
amiveszet vilagaban zajlo kilénbozo
tendenciak miattinkabb a kultaraegé-
szére és tarsadalmi kérdésekre kivan-
ta rairanyitani a figye!met a tisztan mu-
vészi problémak feszegetése helyett.
Ezek akérdések elsdsorbanisa,nem-
zetkozi mivészet” konstrukcidjabol ki-

' Szasz Lilla részvételét és kidllitasanak letrejottat
a L udwig Muzeumn - Kortars Mivészeti Mizeum/
ACAX/Nemzetkdzi Kortars Képzomiveszeti lro-
datamogatta.
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indulva vetédnek fel, melyek kozép-
pontjaban a helyi és nemzetkdzi vi-
szonyrendszerek (szférak talalkoza-
sa), valamint ,t6bb iranyt dinamika-
juk" szerepel, fogalmaz Mosquera.
Ezért gondolta gy, hogy a kiéllitasok
részben a muvész, kontextus, md és
ezek kapcsolatat vizsgdljak, ahol leg-
inkabb olyan alkotdk szerepelnek,
akik szamara a helyi kornyezet meg-
hatéarozé tapasztalata kilénds jelen-
téséggel bir. Mosquera Ugy véli, hogy
ezek a tapasztalatok mamar szinte ké-
sedelem nélkil valhatnak a helyi vi-
szonyokon kivillis hozzaférhetove, ep-
pen a vilagot korbefono, jol mikddo
halézatoknak készénhetden. Emiatt
szerinte a fé hangsuly a honnan? kér-
désére helyezddik ,az egyre er6sodo,
bar egymastol nem teljesen hermeti-
kusan elzart polaritasok Ujra megha-
tarozasaban”. Mosquera arra szeret-
né rairanyitani a figyelmet, hogy a ko-
rabbi gyakorlattal ellentétben, ma mar
nem jOhetnek létre a kulturalis (és gaz-
dasagi) centrumokban kulénos jelen-
toségre szert tevd egységes iranyza-
tok, amelyek azon kivil is kifejthetnék
hatasukat. lgy a centrum és periféria
viszonya is alapvetéen megvaltozot,
legalabbis a mivészet kdzegében. A
kulturalis globalizacio - irja - ma méar
osszetett, nem csak lokalisan értel-
mezhetd kodokat eredményez, ami-
nek koszonhetden kialakul egy toké-
letlen, de mégis kozds nyelv, amely vi-
szont barki altal megoszthato a nem-
zetkdzi térben muksdd haldzatokon
keresztiil. Ennek ellenére meégis fenn-
maradnak bizonyos ,kdzponti” témak,

folytatja, amelyek még ma is képesek
arra, hogy meghatarozzak a kdnon-
képzést.

A fékurator gondolatai megvilagi-
t0 erejliek, ha komolyan vesszik Oket,
és az altaluk vetett fényben vizsgaljuk
aHere We Are, azazlme, ittvagyunk ci-
mu kiallitast. Felvetddik a kérdés, mit
jelenthet a cim, amely értelmezheté
utalasként a kiallito mavészekre: itt va-
gyunk, ez a munkank, ezek vagyunk
mi, de ugyanugy - éstalan ezakurato-
rok tényleges intencioja - utalhat
azoknak ajelenlétére, akik afotografu-
sok képein megjelennek. Miért fontos
ez ajelenlét, afelkialtas, amely egyben
hatarozott allitas? Talan, merta,mi” és
az ,itt" is teljes bizonytalansagban ma-
rad? Vagy inkébb azert, mert mind a
négy kiallitd olyan emberekkel foglal-
kozik sorozataiban, akik olyan tarsa-
dalmi csoportokhoz tartoznak, ame-
lyek tagjai a tbbbség jelentds része
szamara lathatatlanok maradnak?
(Persze nem azért, mintha nem talal-
kozhatnank vellik az utcan vagy mas-
hol, hanem azért, mert medialis meg-
jelenitésiikigen egyoldalu, haegyalta-
lan emlitésre mélto.)

Torzszlilotteket vasarokban muto-
gatni, mindig sikeres latvanyossagnak
szamitott. A masikat abbana,méas” po-
dig, régi terhe a fotografianak, ami te-
kinthetd a vasari mutogatas folytata-
sanak egy masik médium segitsége-
vel — a 19, szazadban mar a ,polgari”
izléshezigazitva, a tudomanyos megfi-
gyelés modszertanahoz illesztve, a tu-
domanyrangjaraemelve. Atest,azarc
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Lilla Szasz: Monica and Alexander, 2008-2010
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DEPARTMENT OF THE LUDWIG MUSEUM - MUSEUM OF CONTEMPORARY ART,
BUDAPEST ® LILLA SZASZ

Lilla Szédsz: Semyon Pundik. Veteran of WWI.
From the series Comrades, 2010
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Lilla Szdsz: Carneval, 2004. Colour negative, 50x 70 cm (60x 80 cm)
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Lilla Szdsz: Sunbathers 1, 1998
WITH THE SUPPORT OF ACAX - AGENCY FOR CONTEMPORARY ART EXCHANGE DEPARTMENT OF THE LUDWIG MUSEUM - MUSEUM OF CONTEMPORARY ART, BUDAPEST
©LILLA SZASZ

sajatsagainak — kilénds, de megis ti-
pikusnak tekintett vondsainak - a
megmutatasa bizonyos értelemben
mindig politikai tettnek mindstilt. Az el-
klilénités, a megbélyegzés, a vizualis
megjelenités mikéntjének (reprezen-
tacio) kisajatitasais majdnem egyidds
a fotografiaval. Legalabb ilyen jelentd-
ségliazonban azis, amikor a figyelem
mas iranybol és mas okbal fordul ezek
felé a ,marginalizalodott” vagy mindig
is a tarsadalom ,peremvidékén” élt
emberek felé. Amikor a sorsuk felett
érzett szomorusag és aggodas, a ten-
ni vagyas inspiralja a megmutatas
szandékat, akkor ebben az esetben
egy masfajta torekvésrél beszéllnk.
Az eredmény viszont nem sokban k-
|[onbozik a korabbi erdfeszitésekhez
képest. A képeken tovabbrais a ,nem
mi”, hanem ,amasik” és ,a mashol” ta-
voli, elkilonild vagy épp szandéko-
san elk{ildnitett egzotikuma tlnik fel,
Mindez egy problematikus helyze-
tetidéz eld, amelybdl nehéz kitdrni, ha
valaki mégis a masik megkllénbodzte-
tésérdl, kivilallasarol, ,massagarol”,

peremhelyzetérdl szeretne a fotogra-
fia eszkozeivel szolni. Miként lehetsé-
ges megis a kitorés? Mi modon lehet
masképp hozzafogni gy, hogy a kép
készitdje ne megfosszon, ne elvegyen,
ne kisajatitson, hanem hozzaadjon,
feltarjon, betekintést engedjen anél-
kiil, hogy az ¢ személye, az 6 kiilsd né-
zopontja dominalna? Megforditva: mi-
ként lehet ezt masképp csinalni, hogy
a nézd ne negativ sztereotipiak meg-
erGsitését lassa, ne a jol ismert topo-
szok jelenlétével konfrontalodjon, ne
|6djon, hanem a képen lathatd torte-
netére tudjon Gsszpontositani, amely
térténet tilnyllik a képen, nem egyen-
|6 azzal, és nem is akar az lenni?

A Here We Are cimu kiallitason
szerepld fotografusok stratégiai és
munkai j6 lehetéséget adnak ennek
végiggondolasara. A kiinduldpontot a
2004-ben elhunyt Richard Avedon
.empatikus” portréfelvételei jelente-
nék, amelyekhez harom mai, de kiilén-
b6z korosztalyokhoz tartozé kortars
- Richard Billingham, Paz Errazuriz és

Szasz Lilla - munkaiteremtik meg afé-
kurator altal felvetett gondolatok sze-
rinti, megfeleld kontextust. A harom fo-
tos képeit Avedon portrémunkaival
bsszevetve, jogosan merilhet fel azon-
ban a kérdés, hogy kiegészitik-e azo-
katvalamiképp, vagy inkabb szemben
allnak azokkal, illetve hasonld vagy
épp lényegesen eltérd pozicidikrol
van-e esetikben sz6.

Avedon gazdag portréanyagat a
sajtokozlemény szerint (is) egyértel-
mUen megklldnbdztetik az egyéb al-
kalmazott munkaitol, amelyeket nagy
magazinoknak készitett az évtizedek
soran. A kidllitasi valogatasban is meg-
jelenik mindkét tipus. Az egyik az, amit
hires ember portrénak nevezhetlnk.
Ezek kozottjélismert darabokkal talél-
kozhat a nézo, ilyen példaul a windso-
ri hercegi parrol készllt felvétel,
Dwight D, Eisenhower arcképe vagy
Marilyn Monroe megannyi valtozat-
ban. A masik tipust az egyszer(, hét-
kdznapi embereket abrazolo képek
adjak, melyek egyik legfontosabb ko-

z0s vonasa a hiressé valt és gyakran
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Richard Billingham: Untitled, 1991
COURTESY ANTHONY REYNOLDS GALLERY, LONDON ® RICHARD BILLINGHAM

Richard Billingham: Untitled, 1995
COURTESY ANTHONY REYNOLDS GALLERY, LONDON © RICHARD BILLINGHAM
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megnevezésként is hasznalt ,fehér
hattér”. Ami feltiné lehet, hogy Ave-
don sem a fotogréfiai eszkdzdkben,
sem a bedllitdésokban nemteszigazan
kilénbséget a kdzéleti szemeélyiségek
és az ,utca embere” kozbtt. Az el6bbi-
eket hétkoznapiva igyekszik tenni, le-
hantva roluk a kllséségek burkat,
hogy megmutathassa ,egyszerd em-
beri mivoltukat”. Az utdbbiak viszont,
akar szandékos volt részérdl, akar
nem, Ugy jelennek meg, mint leleple-
zett, kiilsdségeiktdl megfosziott, le-
meztelenitett celebritasok.

Néhany évvel ezeldtt a Ludwig MU-
zeum rendezett egy kiallitast, Innen
nézve cimmel, ami szintén a centrum
és periféria dsszehasonlitasaval, az
uralkodd tekintettel, annak iranyultsa-
gaval foglalkozott, Olyan mivek voltak
lathatok, amelyek vagy kiszolgaltatot-
tak voltak ennek a tekintetnek, vagy
eppen kiszolgaltak azt, amelyik a
.centrumbol”iranyult a ,periféria” felé.
Avedon képei egyértelmien az utdbbi
tendenciat mutatjak.

Miben kilonbozik ettél az, aho-
gyan Billingham abrazolja sajat sz(ileit,

Paz Errdzuriz: Miss Piggy L. From the series The Circus, 1984-1988
©PAZ ERRAZURIZ. VEGAP. MADRID, 2012

Errazuriz a chilei tarsadalom periféria-
jan éléket vagy Szasz Lilla hol a varosi
szIdmok lakait, hol emigraciobavonult
egykori katonakat, hol pedig leanyott-
honba kényszeriilt noket?

Richard Billingham a '90-es évek
kozepén készllt és azota széles kor-
ben ismertté valt sorozata a csaladjat
(anyjat és apjat) mutatja meg a min-
dennapi kozegikben. Egy mar ekkor
is igen elterjedt megoldéast valaszt,
amely nem elézmények nelklli (gon-
doljunk csak Nan Goldin nyolcvanas
évek-beli munkaira). Ami Billingham
munkamodszerét megkllonbozteti, a
nyersesség, valamint, amivel ezt tech-
nikailag is erésiti. Nemcsak a fényké-
pezés gesztusat illetéen hasznalja ki
a snapshot, azaz a pillanatfelvetel for-
mai megoldasait, de technikailag is.
Egyszer( eszkozOkkel, példaul olcso
szines negativra dolgozik. A felvétele-
ken alkoholista apja és tulsUlyos, teto-
valt, elhanyagolt kilsejl anyjaa brital-
s0 kdzéposztaly képviseldi. Apja a
szeszfézéssel foglalja el magat, any-
ja nippeket gylijt, egyebkent pedig
puzzlet rak 6ssze. Megszallottia en-

nek az idétéltésnek. Ok nem szorul-
nak atarsadalom peremére, a szocia-
lisan hatranyos helyzet els6sorban az
apa szenvedélybetegségebdl ado-
dik. Bizonyos értelemben mégis kivl-
allok, legalabbis a képeken. Mivel
csakis sajat otthonuk szlk terében je-
lennek meg, nincs kapcsolatuk a haz
falain kivili vilaggal, de mintha nem is
lenne szlkséglk ra. Billingham min-
den értelemben bellilrél mutatja meg
ezt a vilagot, amely részben a sajatja
is, hiszen itt nétt 0. Sajat narrativaja-
ban elfogadja ezt az allapotot, nem el-
utasito, megbélyegzé vagy kioktatd.
Talalkozni tobb olyan felvetellel is,
amelyek a két, gyakran visszataszitd
kllsejinek bemutatott ember intim
kapcsolatardl arulkodnak, egy ben-
sOséges, meghitt viszonyrdl, amely-
bél hianyzik a kbzeghez gyakran tarsi-
tott erdszak, megalazas. Julian Stal-
labrast High Art Lite: British Art in the
1990s cimii konyvébenirja, hogy a két
ember élete maga is egyfajta kép, a
véltozas lehetdsége nélkill, amelyben
megnyilvanul a brit sztoicizmus és al-
kalmazkodoképesseg, amivel tudo-
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masul veszik és elfogadjak a nehéz,
nem ritkan szélséséges életkdriilmeé-
nyeket, amelyek kozétt megprobal-
nak méltésaggal élni (hasonloképp
mutatja be ezt a vilagot Lee Hall és
Stephen Daldry a 2000-ben forgatott
Billy Elliot cimd filmjikben). Billing-
hamtdl ugyanakkor tavol all az a gu-
nyoros stilus, nem ritkan szarkazmus,
amely Martin Parr sajatja. Nala fel sem
merll a leleplezés szandéka, mivel
ebben az értelemben 6 maga bijik be
a lepel ala. Viszont nem akarja ideali-
zalni sem ezt a bizarr szegénységet,
lemond azokrél a technikai megolda-
sokrol, amelyek segitségével meg-
szépithetné ezt a vilagot.

Paz Errazuriz képein inkabb lat-
szik, hogy 6 egészen mas nézdpont-
bol, a professzionalis fotografus pozi-
ciojabol kozelit témaihoz. Ezek kdzétt
féként a mar Diane Arbus altal is gyak-
ran bemutatott marginalizalodott cso-
portok, kiszolgaltatott emberek élete
jelenik meg. Errazuriz képi vildgaban
inkabb eldtlinik a szokasos szociofo-
tos, dokumentarista repertodr, az ah-
hoz illeszkedd technikai apparatus,
kepi megoldasok. Viszont igyekszik
tudatosan keriilni barmiféle szokatlan
képi helyzetet, kivagatot, objektiv-
hasznalatot. Lathatéan arra torekszik,
hogy a leghétkdznapibb médon fény-
képezze le azokat, akiket az objektivie
slé allit. Egyertelmden kiderill, hogy a
lefényképezettek nem csupan elszen-
vedik ezeket a helyzeteket, hanem ki-
fejezetten egyuttmikodoek vele, a fel-
vételek nem elleniikre, hanem veliik
kozosen késziilnek. Ezaltal az is hét-
kbznapinak tlnik, ami a tarsadalom
tdbbsége szamara nyilvanvaléan nem
az, mivel erésen érvényesiiinek az ala-
nyok szempontjai is a fotografuséi
mellett. gy valik nyilvanvalova, hogy
Errdzuriz kérdései nem a bokszold, a
borténben blntetését tolté vagy az el-
megyogyintézetben lakd ndk és férfi-
ak, de nem s aférfi prostituéltak |&tére
iranyulnak, hanem az altalanos érte-
lemben vett kiszolgaltatottségra, amit
a képek alllzidoként hordoznak ma-
gukban. Nem furcsa és torz alakok je-
lennek megitt, hanem hétkéznapi mo-
don megmutatott arcok és testek,
amelyek ezaltal valnak atlagossa, min-
dennapiva. Errazuriz képei ezért is
éles ellentétben allnak Avedon portréi-
val.

Szasz Lilla utdbbi években késziilt
munkai lényeges killonbséget mutat-
nak Billingham vagy Errazuriz fotoival,
de még inkabb Avedon arcképeivel
Gsszevetve.

Szasz Lillanemvalamiféle prekon-
cepciobdl indul ki, nem az a lényeges
szamara, hogy 6 miként kbzelit alanya-
ihoz, mit gondol roluk, illetve hogyan
latja, lattatja Sket. Az & kiindulasi pont-
jaaz, hogy miként ,latjak” nmagukat
mindazok, akikkel beszédbe elegye-
dik, akik ily médon egy idé utan meg-
nyilnak el6tte, akik bevonjak 6t életiik
torténetébe. A feladatat elsésorban
olyan helyzetek megteremtésében lat-
ja, amelyekben a munka folyamata-
ban tarsaiva valok magukravallaljak a
Jeprezentacid” feladatat. Szasz Lilla
ehhez foként atechnikai kereteket biz-
tositja, maga az dnmagaért 1évé abra-
zolas, megmutatas nem foglalkoztat-
ja. Erdeklédése elsésorban a vele
szembenlévd egyénnek szal. A vele ki-
alakitandd, elmélyliltebb kapcsolat
létrehozasanak pusztan eszkdze a fo-
tografia, nem pedig valamiféle végcél.
Eszkoz abban az értelemben is, hogy
lehetéséget ad az ,alkototarssa” emelt
személyeknek az dnmagukrdl meg-
mutatando kép kialakitasara. Ezzel
szemben - és talan mindharom mésik
alkotd ellenében - olyan helyzeteket
igyekszik létrehozni, amelyekben el-
kesziilhetnek azok a szd hagyoma-
nyos értelmében vett képek, amelyek-
kel mar azexponalast megelézve ,azo-
nosulni” képesek azok, akiknek a tor-
téneteire reflektal a felvételeivel, ame-
lyek igy mindig azoké is, akik egytitt-
mukddnek vele. Ennek cka, hogy
Széasz Lilla segitségével igyekeznek
azt kifejezésre juttatni, ami benniik va-
lamiképp mar megformalodott dnma-
gukrol, ahogyan magukat latjak, illet-
ve ahogyan megmutatni szeretnék.

A masik oldalrél nézve, Szasz Lilla
bizonyos élethelyzetek megismerésé-
re vagyik azért, hogy jobban érthes-
sen emberi motivacidkat, dontéseket,
végso soron azokat a sorsokat, ame-
lyek feltarulnak elétte az egyes elbe-
széléseken keresztll. Egy-egy sorozat
hosszl egylttmiikddési folyamat ered-
meénye, amelynek kezddpontjaban so-
sem akép all. Azonban Billinghamhez
hasonldan, 6 sem elsésorban ,doku-
mentalni" szeretne, azaz nem ra-vagy
inkabb felmutatni, igazolni, esetleg bi-

zonyossagot nydijtani, keresni és talal-
ni, sem pedig bizonysagot tenni.

Ez a szandékuk visszavezet min-
ketakorabban felvetett kérdéshez: mit
is jelent, azaz ki allitja, hogy ime, itt va-
gyunk? A fényképen lathato arcvona-
sokbdl, testtartasokbal kiindulva, Ave-
don esetében ez az 6 felkialtasa, On-
magara utal a kbzénségre nézve és a
képeire mutatva, ime, ez vagyok én,
rajtuk keresztll, altaluk, amiként én
meg tudom ¢ket formalni a sajat ,ke-
pemhez igazitva”. Errazuriz képei kap-
csan szintén az az érzése tamadhat a
nézének, hogyitt & beszél; de Avedon-
tol eltérden, nem a kézonség felé, ha-
nem azokhoz szdl, akikre a kamerajat
iranyitja, részvételre szolitva éket. Bil-
lingham, vellik ellentétben, a csaladja-
val egyiitt szol: 6k vagyunk mi, egy
sorsban, egy térténetben osztozunk,
az 6 képlikben benne vagyok én s,
ime, lassatok. Szasz Lillat viszont nem
Jhallani”. Nala a kézrem(ikoddk beszél-
nek, magukra utalva, magukat mu-
tatva, részben a fotografushoz, rész-
ben pedig, rajta keresztlll, a nézéhoz
sz6lva.

Korabban mar emlitettem, hogy a
harom kortars jelenlétének fontossa-
gat az adja, hogy kontextualizaljak
Avedon néhany évtizeddel korabban
létrejott életmivének egy meghataro-
70 jelentdségli részét. Kétségtelen,
hogy Avedon fontos szerepet jatszott
a fotogréfia torténetének egyik legki-
emelkeddbb korszakaban, az '50-es
évek elejétdl a '80-as évek végéig.
Megis, sem Billingham, sem Errdzuriz,
de Szasz Lillasem szorulra az Avedon
életmiivébél merithetd autoritisra,
semmilyen formaban. Munkajuk telje-
sen fuggetlen Avedonnak egy egé-
szen mas korszakhoz kotodd, annak
vizualitdsadhoz kapcsolodo, abbol me-
ritd, esetlegesen arra valamiképp ref-
lektalo portréfelvételeitdl. Ezek a mun-
kak 6nmagukban megalld, jelentésii-
ket és jelentdségiiket Gnmagukbdl
meritd mivek, amelyek autoném gon-
dolkodas és alkotdi tett eredmeénye-
képp jottek létre.

Hensel Integra Mini Kit

Rendezd be almaid stadi6jat!
Latogass el a Tripontbal

Budapest, XI. Than Kéroly utca 17
Telefon: 08-1-203-2874
info@tripont.hu
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